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PREFACIO

Los dias 25 y 26 de noviembre de 2022 se celebraron en Tarazona (Zaragoza)
las V' Jornadas de Investigadores Predoctorales: La Historia del Arte desde Aragon, or-
ganizadas por el Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zarago-
za. El marco académico e institucional actual de la Universidad espafola, en el que
se estimula al doctorando a la presentacion progresiva de sus investigaciones en
diferentes foros, motivé que el Departamento de Historia del Arte de la Universi-
dad de Zaragoza pusiera en marcha las Jornadas de Investigadores Predoctorales,
celebradas por primera vez en la ciudad de Daroca (Zaragoza) los dias 28 y 29 de
noviembre de 2014. A partir de entonces, el Departamento, a través de sus contra-
tados predoctorales, las organiza con cardcter bienal. Asi, tras la primera edicién en
Daroca en 2014, se celebraron las II Jornadas en Albarracin (Teruel) en 2016, las
III en Gallur (Zaragoza) en 2018 y las IV en Almudévar (Huesca) en 2020, aun-
que lamentablemente la pandemia mundial del COVID obligé a llevarlas a cabo
de forma telemdtica.

Las Jornadas de Investigadores Predoctorales: La Historia del Arte desde Aragon
son un espacio para la puesta en comun de las investigaciones desarrolladas tanto
por los estudiantes de mdster y doctorado del Departamento de Historia del Arte
de la Universidad de Zaragoza, como de otros investigadores en periodo de for-
macién del resto de Espafia que se dediquen al estudio de la historia del arte, la
musicologfa, la cultura visual, el patrimonio cultural, la museologia y, en general,
el estudio de las imdgenes y sus significados desde planteamientos interdisciplina-
res buscando generar un foro de debate. De este modo, sus principales objetivos
son dos: facilitar el didlogo, el intercambio de ideas y el debate en torno a los
principios, enfoques y metodologias que estdn siguiendo los jévenes investigado-
res en historia del arte; y convertirse en un instrumento para la difusién de su
trabajo de manera que se facilite su incorporacién a la comunidad cientifica.

Las V Jornadas celebradas en Tarazona contaron con una estructura similar a
las anteriores dando comienzo con una magnifica conferencia inaugural a cargo
de D2 Sofia Sinchez Giménez, técnico de patrimonio cultural de la Comarca del
Maestrazgo bajo el titulo La gestion cultural y la museologia como herramientas de
transferencia de conocimiento a la sociedad: su aplicacion al Maestrazgo turolense,

11



PREFACIO

que despert6 un gran interés entre todos los asistentes; y se articuld en una serie
de secciones organizadas por 4reas temdticas y cronoldgicas comenzando por el
Arte antiguo y medieval y de la Edad Moderna, continuando por el Arte de la
Edad Contempordnea, el Cine y otros medios audiovisuales y Patrimonio, y fina-
lizando por la seccién de las Artes fuera de Europa. Todas las aportaciones presen-
tadas en estas secciones fueron valoradas por el Comité Cientifico de las Jornadas
formado por profesores del Departamento de Historia del Arte de nuestra Uni-
versidad y, tras cumplir los requisitos solicitados, son las que ven la luz en la pu-
blicacién de estas actas editadas por Prensas Universitarias de Zaragoza.

Para que la celebracién de estas V Jornadas y la publicacién de sus resultados
en este volumen fuera posible contamos con la colaboracién de varias instituciones
a las que queremos hacer constar nuestro mds sincero agradecimiento. En primer
lugar, al Ayuntamiento de Tarazona y, en especial, a su alcalde, D. Luis José Arre-
chea, que desde el primer momento y de manera incondicional apoyd la celebracién
de las Jornadas en Tarazona poniendo solo facilidades para todo lo que le solicita-
mos, incluida su gran ayuda para la publicacién de las actas y la visita a la catedral
de Santa Marfa de la Huerta y al casco histérico de la ciudad que pudimos disfrutar
en la sesién del dia 26 de noviembre. A continuacién, al Conservatorio Profesional
de Musica, en cuyo salén de actos se celebraron las Jornadas, y especialmente a su
directora, D2 Sonia Calot, que puso a nuestra disposicién todas sus instalaciones
con gran generosidad y diligencia; a la Cédtedra Gonzalo Borrds que proporciond
apoyo también a la publicacidn de las actas; al Instituto de Patrimonio y Humani-
dades (IPH) de la Universidad de Zaragoza y a todo el Departamento de Historia
del Arte por su colaboracién cientifica y ayuda en la organizacién, con especial
agradecimiento a los profesores que se trasladaron a Tarazona para moderar las me-
sas de cada seccién; al Comité organizador de las Jornadas formado por los contra-
tados predoctorales del Departamento que se encargaron de todo el proceso de
trabajo con mds de un ano de antelacién para que las Jornadas fueran un éxito;
también al Centro de Estudios Turiasonenses de la Institucién Fernando el Catdlico
que obsequid a todos los asistentes con dos de sus publicaciones; y, por supuesto, a
los treinta investigadores predoctorales que presentaron con brillantez y gran entu-
siasmo sus comunicaciones que son las que se recogen en este volumen.

Para terminar estas palabras, solo reiterar nuestro agradecimiento a todos,
organizadores, colaboradores, comunicantes y asistentes, y emplazar a los jévenes
investigadores a la siguiente celebracién de estas Jornadas.

Jestis Criado Mainar
Rebeca Carretero Calvo

COORDINACION CIENTIFICA DE LAS V JORNADAS
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LA GESTION CULTURAL Y LA MUSEOLOGIA
COMO HERRAMIENTAS DE TRANSFERENCIA
DE CONOCIMIENTO A LA SOCIEDAD.
APLICACIONES EN EL MAESTRAZGO TUROLENSE

Sofia Sdnchez Giménez*

Hoy celebramos con entusiasmo la nueva definicién de museo donde se im-
pone una perspectiva mds abierta y flexible, donde se recogen como novedad

viejos y conocidos conceptos que han acompafiado el devenir de esta institucién
desde los anos 60.!

El museo consensuado por el ICOM, deberd interpretar, ser accesible e in-
clusivo y fomentar la diversidad y la sostenibilidad. Ademds de apuntar que el
museo debe operar ética y profesionalmente, la definicién abunda en su finalidad
educativa. Ha de promover la educacién, el disfrute, la reflexién y el intercambio
de conocimientos. Como proclamaba Hugues de Varine en 1971, siendo director
del ICOM, el museo moderno habrd de convertirse en una universidad para el
pueblo. La universidad usa el lenguaje de las palabras y el museo el lenguaje de los
objetos.?

*  Doctora en Historia del Arte. Técnico de Patrimonio Cultural de la Comarca del Maestraz-

go (Teruel).

1 En Praga, el 24 de agosto de 2022, la Asamblea General Extraordinaria del ICOM ha apro-
bado la propuesta de la nueva definicién de museo con un 92,41% (A favor: 487, en contra: 23,
abstencién: 17). Tras la adopcidn, la nueva definicién de museo del ICOM es la siguiente: «Un
museo es una institucion sin énimo de lucro, permanente y al servicio de la sociedad, que investiga,
colecciona, conserva, interpreta y exhibe el patrimonio material e inmaterial. Abiertos al publico,
accesibles e inclusivos, los museos fomentan la diversidad y la sostenibilidad. Con la participacién
de las comunidades, los museos operan y comunican ética y profesionalmente, ofreciendo experien-
cias variadas para la educacién, el disfrute, la reflexién y el intercambio de conocimientos.»

2 Entrevista a Hugues de Varine bajo el titulo: Los museos en el mundo, Salvat Editores, 1971,
en http://museo.fisica.unlp.edu.ar/frontend/media/57/13957/0ab3aadb755a24236e60b1bbb4b3c
fel.pdf (fecha de consulta: 16-VII-2022).
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SOFIA SANCHEZ GIMENEZ

Los museos ofrecen diversas férmulas para la comunicacién del conocimien-
to cientifico, apoydndose en los expertos, como los asistentes a estas jornadas,
pero a su vez deberdn garantizarse la adquisicién de esos conocimientos por parte
del publico y de las personas que rodean a la institucién para que realmente em-
poderadas puedan influir en las decisiones que atafien al mismo. En ese camino
de ida y vuelta ha de implicarse el investigador.

Siguiendo con el razonamiento, lo que en esta ocasién mds nos interesa es
que los museos habrdn de poner el foco en las «comunidades», segtin el mandato
de esta nueva definicién propuesta por el ICOM, trabajando por y para ellas
hasta lograr su implicacién y participacién en el devenir del museo.

Son viejos conceptos que en buena parte coinciden con los promovidos por
la Nueva Museologia. Corriente que basé su razén de ser no en una teoria, sino
en la aplicacién prictica de sus principios adaptdndose a cada contexto. La Nueva
Museologia se revelaba a través del proceso. Era una museologia en continuo
cambio y no demasiado preocupada en el resultado final, aspirando, de forma en
ocasiones demasiado utdpica, a la autogestion del museo por parte de las comu-
nidades.

La comunidad para este movimiento museoldgico participa activamente en
la gestién del museo. Hugues De Varine llega a explicar la importancia de que
sean los habitantes quienes decidan qué hay que conservar o qué debe de consi-
derarse patrimonio. En las experiencias museolégicas mds avanzadas los propios
vecinos gufan a los visitantes, y De Varine considera que su cultura, conformada
con las singularidades de sus idiomas o dialectos, su caricter, sus costumbres,
aporta contenido y calidad a la visita compensando las carencias de conocimien-
tos técnicos.’?

Si lo llevamos al terreno académico, comprenderemos que nuestra misién
como investigadores que colaboran con los museos u otras instituciones puablicas
y privadas en la gestién del patrimonio cultural es dotar de contenido, facilitar la
comprensién y sensibilizar a las personas en la defensa del patrimonio, pero que
no debemos ver como una amenaza la asimilacién de nuestro discurso por la po-
blacién local, sino como una manifestacién de su verdadera utilidad.

3 D& VARINE, H., L’ écomusée singulier et pluriel. Un témoignage sur cinquante ans de muséologie
communautaire dans le mond, Paris, UHarmattan, 2017. Traducido por OrReLLANA RiBERA, M2 L,
El ecomuseo singular y plural. Un testimonio de cincuenta anos de museologia comunitaria en el mundo,

ICOM, 2020, p. 229.
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LA GESTION CULTURAL Y LA MUSEOLOGIA COMO HERRAMIENTAS DE TRANSFERENCIA DE CONOCIMIENTO

La Nueva Museologia puso el acento no en las grandes instituciones nacio-
nales, bien dotadas econémicamente, con valiosas colecciones y de corte cldsico,
sino que su fuente de inspiracién fueron los museos locales, los parques naturales,
los ecomuseos, los museos que representaron a las minorias, museos donde iden-
tificar comunidades con rasgos y problemas comunes, la pobreza y exclusién de
los barrios periféricos o en decadencia industrial, en el caso del 4mbito urbano, o
los museos locales en zonas despobladas para el dmbito rural. Esas comunidades
que necesitaban visibilidad, reflexién, cohesién y donde el museo encontraba la
manera de ser provechoso contribuyendo a su desarrollo.

En Francia, en 1971, nace el término «ecomuseo», en la IX Conferencia
General del ICOM en 1971 celebrada en Paris, Dijon y Grenoble, bajo el lema:
«El Museo al servicio del hombre. Hoy y mafana»;* y en la Reunién de Santiago
de Chile convocada el afo siguiente por la UNESCO y el ICOM, nace el con-
cepto de «museo integral», que considera el museo como una institucién al servi-
cio de la sociedad de la que forma parte inseparable y que posee en si misma los
elementos que le permiten participar en la formacién de la conciencia de la co-
munidad a la que sirve.’ Es uno més entre infinidad de ejemplos, sobre cémo esta
mencién a la participacién de la comunidad en la nueva definicién de museo de
este afno 2022, tiende la mano al pasado neomuseolégico.

En este punto debo aclarar que mi insistencia en los museos y especialmente en
la museologfa para una conferencia inaugural de unas jornadas predoctorales sobre
historia del arte se debe, en parte a mi desarrollo académico y profesional, pero,
sobre todo, al indudable interés que creo que puede tener para los jévenes investi-
gadores por ser una de las vias que encontramos los historiadores del arte para lograr
esa tan deseada «transferencia de conocimiento académico a la sociedad.

La universidad tiene por objetivos la docencia y la investigacién, pero tam-
bién difundir y compartir sus avances. Una excelente herramienta para lograrlo es

4 DESVALLEES, A., «Presentacién», en Desvallées, André (org.), De Bary, Marie Odile y Was-
serman, Francoise (dirs.), Vagues: une anthologie de la nouvelle museologie, Paris, W Editions, MNES,
1992, vol. 1, p. 17.

5 «Mesa Redonda de Santiago de Chile, 1972». Se puede consultar en la base de datos SIG-
NUD (Sistema de Interpretacién y Gestion del Nicleo Documental del MINOM, http://www.
minom-icom.net/_old/signud/): En francés con la cota 1972-02-002; en portugués con la cota
1972-03-003, en castellano se encuentra como anexo en la tesis: Navajas Corrav, O., Nueva Mu-
seologia y Museologia Social. Andlisis de su evolucion y situacion actual. En Espafia y propuestas de
futuro, Alcald de Henares, Universidad de Alcald de Henares, Programa de Doctorado en Estado y
Nacionalismo en Espafia y Latinoamérica, 2015, p. 423.

15



SOFIA SANCHEZ GIMENEZ

la museologia aplicada dentro y fuera de del edificio contenedor del museo. Des-
de 2007 contamos en el Area de Patrimonio Cultural de la Comarca del Maes-
trazgo, en la que trabajo como técnico, con alumnos en practicas del Master de
Museos, Educacién y Comunicacién de la Universidad de Zaragoza. Estos jéve-
nes ponen en prictica los conocimientos adquiridos en el master, no en un museo
cldsico, sino en un territorio musealizado que se apoya en las exposiciones, publi-
caciones, visitas interpretadas para comunicar el conocimiento cientifico sobre el
patrimonio, a los habitantes y visitantes.

Y es que no encuentro una frontera clara entre mi labor como Técnico de
Patrimonio Cultural y la aplicacién de las metodologias propias de la gestidn,
conservacion y difusion de las colecciones, o la misién educativa y comunicativa
de los museos. Jests Pedro Lorente Lorente, en un libro publicado recientemente,
menciona la fusién de ambos términos, como «patrimoniologia».®

La Nueva Museologia promovié6 intensamente la difuminacién de esa fronte-
ra. El museo podia ser ahora un territorio, las colecciones serfan el patrimonio
cultural y el publico serfa la comunidad. Este inmenso avance en la concepcién del
museo ofrecfa oportunidades ventajosas para las minorfas, para los paises menos
desarrollados, para los barrios marginales de las ciudades y para las zonas rurales.

Aplicaciones en el Maestrazgo

Entre las zonas rurales mds despobladas de Europa se encuentra la Comarca
del Maestrazgo, compuesta de quince municipios que en 2021 sumaban una
media de 2,7 habitantes por kilémetro cuadrado.” En esta zona especialmente
castigada por la emigracién en los afios sesenta, se encuentra Molinos, lugar de
desarrollo de una de las experiencias pioneras de Nueva Museologia en Espana.

El compromiso con el desarrollo local permitié que el proyecto de Molinos
se prolongase en el tiempo y en el espacio convirtiéndose en Parque Cultural de
Molinos y después abarcando muchos mds pueblos a través del desarrollo de pro-

6 LoRreNTE LORENTE, ]. P, Reflexiones sobre museologia critica, dentro y fuera de los museos,
Trea, Gijén, 2022, p. 32.

7 Datos elaborados segtin el padrén de habitantes del afio 2021 en la p4gina del Instituto
Aragonés de Estadistica en https://bi.aragon.es/analytics_pub/saw.dll?Go&path=/shared/IAEST-
PUBLICA/Estadistica%20Local/02/020001 C&Action=Navigate&Options=df&P0=1&P1=eq&
P2=Territorio.%22Comarca%20codigo%22&P3=30, (fecha de consulta: 16-XI-2022].
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yectos LEADER,® ya como Parque Cultural del Maestrazgo. La metodologia
LEADER defendia los proyectos elaborados segtin el principio de subsidiariedad,
segun el cual, en la medida que sea posible, las decisiones deben ser tomadas de
abajo a arriba. La herencia neomuseoldgica fue transferida al desarrollo de uno de
los proyectos piloto en el desarrollo rural europeo que se dio en el Maestrazgo.
Hoy esa herencia se revela en el trabajo del Parque-Geoparque Maestrazgo y Aso-
ciacién para el Desarrollo del Maestrazgo. En mi caso, ademds de por el contexto
en que se integra el trabajo como técnico, la afinidad hacia las ideas de la Nueva
Museologia viene desde mi mds temprana formacién investigadora.

Al finalizar mis estudios de historia del arte, tuve la suerte de poder cursar un
posgrado de museologia en la Universidad de Oporto, donde averigiié¢ la manera
de aplicar lo que habia aprendido en el grado de historia del arte, de forma prac-
tica y efectiva, en el contexto donde habfa crecido, en el medio rural. Allf escuché
hablar por primera vez de la Nueva Museologia. Una museologia que no quedaba
obnubilada ante las grandes infraestructuras, presupuestos y organigramas, sino al
contrario, que privilegiaba lo social, el entorno, el trabajo voluntario, las personas
que vivian en ¢él, su patrimonio y su cultura. Ese bagaje, contribuyé a que pronto
pudiese aprovechar las oportunidades que me ofrecia trabajar en el Area de Patri-
monio Cultural de la Comarca del Maestrazgo. Asi conoci y colaboré de forma
muy directa con Mateo Andrés Huesa, fallecido en 2021, poco después de que
defendiese mi tesis doctoral dedicada en buena parte a destacar su legado como
instigador de dicha primera experiencia de Nueva Museologia en Espana.

Mis primeros descubrimientos y aportaciones en los comienzos de la investi-
gacion de la tesis doctoral se publicaron en las /7 Jornadas de Investigadores Predoc-
torales: La Historia del Arte desde Aragon’ En este texto ya sefialaba, aunque
brevisimamente, la importancia de Mateo en la conformacién inicial de la direc-

cién del MINOM (Movimiento Internacional de la Nueva Museologfa).'® Tuvo

8 LEADER (Liaison Entre Actions de Développement de 1'Economie Rurale) significa: Vin-
culos entre acciones de desarrollo de la economia rural. Son fondos aplicados por los Grupos de
Accién Local como AGUJAMA (Asociacién de Desarrollo de Gudar Javalambre y Maestrazgo).

9 SANcHEZ GIMENEZ, S., Del Museo al Centro de Interpretacion. De la Nueva Museologia en
Molinos al Parque Cultural del Maestrazgo, Tesis Doctoral dirigida por el dr. Jests Pedro Lorente
Lorente, Zaragoza, Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza, Zaragoza,
2021.

10 SANcHEZ GIMENEZ, S., «La Nueva Museologia en Aragén a través del Museo del Parque
Cultural de Molinos», en Castdn Chocarro, A. (coord.), II Jornadas de investigadores predocto-
rales. La historia del arte desde Aragon, Zaragoza, Prensas de la Universidad de Zaragoza, 2016,
pp. 327-334.
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bastante protagonismo en los comienzos del movimiento, como se puede compro-
bar a partir de la correspondencia que mantuvo con sus principales promotores,
volcada en gran parte en la base de datos del movimiento SIGNUD. Pero, para ¢él
mismo, su gran aportacién fue liderar la transformacién de Molinos, y después, de
todo su entorno, contribuyendo a convertirlo en uno de los focos de desarrollo
cultural, econémico y social mds relevantes en Aragén. Siempre desde la experi-
mentacién inspirada en los principios de la Nueva Museologifa que conocia bien.

Fue un hombre con un fuerte liderazgo y con ideas muy avanzadas que a
veces logré implementar con insistencia y predeterminacién. Pero sobre todo su
mayor mérito fue que supo ver el potencial que tenia su pueblo, cualquier pueblo,
si confluian los intereses de aquellas personas mds implicadas en el desarrollo del
mismo, con los objetivos de las instituciones, y con la complicidad de buena par-
te de los vecinos.

También supo entender la necesidad de establecer cauces directos con la uni-
versidad. Numerosos investigadores vinculados a la de Zaragoza colaboraron du-
rante décadas con un proyecto que comenzé en Molinos y fue abarcando, como
decfamos, un territorio mayor, hasta conformar el actual Parque Cultural- Geo-
parque del Maestrazgo. Destacaremos aqui al catedrdtico Gonzalo Borrds Gualis
por haber sido uno de los investigadores mds eminentes de nuestro departamento
y por su implicacién y seguimiento constante de los avances que se estaban dando
en este foco museoldgico turolense [fig. 1].

La transferencia de conocimiento supone otorgar atencién al receptor, cono-
cer sus demandas y necesidades, pero yendo mds alld, incluso puede contribuir a
capacitar a ese receptor en la generacién de nuevo conocimiento, permitiéndole
ser critico, objetivo y activo en la investigacién de su entorno.

Durante estos mds de tres lustros dedicados a la gestion del patrimonio cul-
tural en la Comarca del Maestrazgo he participado en numerosos proyectos en los
que han sido imprescindibles las competencias y saberes adquiridos durante mis
estudios de grado en historia del arte, posgrados en museologia y doctorado.
Siempre he estado vinculada a la universidad y he procurado tender puentes para
favorecer la investigacién de nuestro patrimonio. En ese desarrollo profesional mi
interés ha estado también, y cada vez mds, en que el desempefio del 4rea sea util
socialmente. Constantemente la labor ha sido en equipo, implicando a las perso-
nas del territorio mds activas culturalmente y a expertos que nos pudiesen dar las
claves para entender e interpretar aspectos materiales e inmateriales de nuestro
patrimonio histérico y artistico. En esta ocasion dejaré de lado las actividades de
asociaciones, colectivos o ayuntamientos con los que la comarca ha colaborado
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Fig. 1. Eloy Fernandez Clemente con el libro del Mét sobre la mesa en el que participé6 Gonzalo Borras. Junto
a él, de izquierda a derecha: Antoine de Bary, Mateo Andrés Huesa, Francisco Burillo Mozota, Orencio Andrés
y Lucita Huesa, padres de Mateo, durante la comida en la plaza para celebrar la colocacion del Mat el 26 de
junio de 1994. Foto: Archivo de Mateo Andrés

discretamente o participado activamente, pero sin ningtn liderazgo. Lo que se
describe en adelante son proyectos producidos por la institucién comarcal con la
ayuda y colaboracién de investigadores vinculados a la universidad y que van di-
rigidos a comunicar los avances en la investigacién sobre el patrimonio cultural.

Coleccién de Eleuterio Blasco Ferrer en el Museo de Molinos

Uno de los primeros trabajos que coordiné, como técnico de patrimonio
cultural, animada por Mateo Andrés, entonces alcalde de Molinos y consejero de
la comarca, fue la ordenacién y estudio del fondo artistico y documental del es-
cultor exiliado Eleuterio Blasco Ferrer, cuya obra fue donada al ayuntamiento y
constituyd la primera coleccién del Museo de Molinos. Para ello, conté con el
asesoramiento e implicacién de Jests Pedro Lorente Lorente, entonces director de
mis primeros estudios doctorales. Los dibujos se encontraban en dos cajas en el
archivo municipal, la sala de exposicién llevaba décadas sin modificarse y la mu-
seografia se habia quedado obsoleta. Ademds, yo no tenia experiencia, por lo que
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Fig. 2. Sala de Eleuterio Blasco Ferrer en el Museo del Parque Cultural de Molinos en 2007 tras renovarse su
museografia. Foto: Comarca del Maestrazgo.

fue decisivo este apoyo de Jestis Pedro que no tuvo inconveniente en desplazarse
hasta Molinos en varias ocasiones [fig. 2].

Tras la ordenacidn, se llevé a cabo la digitalizacién e inventario de las piezas,
que fue publicado en DOMUS posteriormente, y del extenso fondo documental
y fotogrifico del artista. Ademds, se reformd la sala actualizando el discurso expo-
sitivo, gracias a una subvencién del Gobierno de Aragén destinada a los museos
del sistema aragonés. Finalmente, bajo la direccién de Jests Pedro Lorente, reali-
zamos un curso de la Universidad de Verano de Teruel en 2007 y un congreso
internacional en 2008, de donde derivaron varias publicaciones que sirvieron
para contextualizar la obra de Blasco dentro del conjunto de escultores vinculados
a la Escuela de Parisy de los artistas exiliados."

11 LorenTE LORENTE, ]. P y SANcHEZ GIMENEZ, S., (eds.), Los escultores de la Escuela de Pars
y sus museos en Esparia y Portugal, Teruel, Instituto de Estudios Turolenses, Comarca del Maestrazgo,
Teruel, 2008; LoRENTE LORENTE, J. P y SANCHEZ GIMENEZ, S., y Cabafas Bravo, M. (eds.), Vae
victis! Los artistas del exilio y sus museos, Gijon, Trea, 2009.
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La investigacién y su difusién contribuyé decisivamente a la excepcionalidad de
dos tesis que lograron dar a conocer la obra del escultor, encontrando por fin su
hueco en el panorama artistico. Eleuterio habia sido olvidado en la historiografia
aragonesa a pesar de sus esfuerzos por reivindicarse cuando ya mayor volvi6 del exilio
habiendo triunfado en Paris. Uno de los investigadores que mds ha contribuido a esta
recuperacion fue Rubén Pérez Moreno, que dedicé su tesis monogréficamente a
Blasco Ferrer.'? La otra fue Inmaculada Real Lépez, que incluy6 la coleccién de Blas-
co Ferrer, en el Museo de Molinos, dentro de los ejemplares procesos museoldgicos
de recuperacién del patrimonio artistico del exilio." Tuve entonces ocasién de enten-
der la inmensa labor que tenia por delante para recuperar, investigar, conservar y di-
fundir el arte, la historia, la cultura de la comarca y como la universidad o, mejor
dicho, las personas que trabajaban o que estaban vinculadas a ella, eran esenciales
para lograr los ambiciosos objetivos del drea. A lo largo de los meses y anos en que
desarrollaron sus investigaciones y después de que ambos se convirtiesen en doctores,
continuamos organizando nuevas exposiciones por ejemplo en el Centro Aragonés
de Barcelona muy vinculado al artista y a Molinos o en la Facultad de Ciencias So-
ciales y Humanas de la Universidad de Zaragoza en el Campus de Teruel."

Exposicién: Tiempos Convulsos en el Maestrazgo

Otro de los momentos mas sefialados de esta transferencia de conocimiento
a la sociedad por parte de la universidad fue en 2010. Esta vez la labor fue dirigi-

12 PErez Moreno, R., Eleuterio Blasco Ferrer (1907-1993), Tesis Doctoral Departamento de
Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza, Zaragoza, 2014 y que result6 en una publicacién:
PEREZ MORENO, R., Eleuterio Blasco Ferrer (1907-1993). Trayectoria Artistica, Teruel, Instituto de
Estudios Turolenses, 2017.

13 ReaL LOrEz, 1., Museos ¢ iniciativas para la recuperacion histdrico artistica del exilio republi-
cano esparol, Tesis doctoral dirigida por la dra. Genoveva Tusell Garcfa, Madrid, Universidad Na-
cional de Educacién a Distancia, 2015 y que result en una publicacién: ReaL LOrEz, 1., El retorno
artistico del patrimonio del exilio, Madrid, Sintesis, 2016.

14 Como ejemplo de transferencia de conocimiento en dos direcciones, desde la universidad a
la gestién del patrimonio cultural y viceversa en 2014 realizamos una exposicién en el Museo de
Molinos y en la Facultad de Ciencias Sociales y Humanas, en la sala del edificio de BB.AA. en el
Campus de Teruel que fue divulgada en un articulo de la Asociacién Aragonesa de Criticos de Arte,
en PRIETO MARTIN, ]. y SANCHEZ GIMENEZ, S., «Dibujo y compromiso en la obra de Blasco Ferrer.
Museo de Molinos (Teruel) y Sala de exposiciones del Edificio de Bellas Artes de la Facultad de
Ciencias Sociales y Humanas de Teruel», Revista AACA, 29, 2014, en http://www.aacadigital.com/
contenido.php?idarticulo=1052, (fecha de consulta: 10-VII-2022), contaba con un lujoso catdlogo
editado por la comarca: PEREzZ MoRENO, R., REAL LéPEZ, 1. y SANCHEZ GIMENEZ, S., Dibujo y
compromiso en la obra de Blasco Ferrer, Comarca del Maestrazgo, Cantavieja, 2014.
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da a reconstruir la historia del impacto de las guerras carlistas en los pueblos del
Maestrazgo. Tras la ordenacién de los archivos municipales llevada a cabo por el
Area de Patrimonio Cultural de la Comarca del Maestrazgo en sucesivas campa-
fias, pudimos localizar una documentacién excepcional para estudiar este perio-
do. Contactamos con Pedro Rujula Lépez, actual catedrdtico del Departamento
de Historia Contempordnea de la Universidad de Zaragoza y director del Museo
de las Guerras Carlistas en Cantavieja, dando noticia de los descubrimientos.
Dado que el Maestrazgo fue especialmente relevante en el panorama nacional
durante el conflicto, la informacién recabada cobraba una dimensién inesperada.
Por ejemplo, entre varios archivos municipales, se logré localizar un buen nime-
ro de ejemplares del Boletin publicado por el bando carlista para la zona de Ara-
gén, Valencia y Murcia.” También habia en estos archivos un volumen
importante de circulares y correspondencia que permitié trazar una cronologfa
muy afinada del transcurso de la contienda y la adaptacién de la poblacién a la
ocupacidn alternante de liberales y carlistas [fig. 3].

Gracias a Pedro Rujula, comprendimos el valor de la documentacién que fue
inventariada y digitalizada y trazamos un plan para lograr transmitir este conoci-
miento, principalmente a los vecinos de la comarca y transversalmente a investi-
gadores o turistas, a través de una exposicién que durante diez anos itineré por
siete pueblos del Maestrazgo.

Lo innovador del proyecto es que cada vez que moviamos la exposicion a
otro municipio, explordbamos su archivo o los de alrededor localizando nuevos
documentos inéditos a través de los cuales explicar el impacto de las guerras car-
listas en el dia a dia de sus habitantes. Para ello implicdbamos a las asociaciones o
personas vinculadas a cada lugar que tuviesen datos o piezas interesantes que
aportar de manera que ademds de generar nuevo contenido con un panel por cada
nueva sede, también afladiamos o elimindbamos piezas o documentos para lograr
que el discurso expositivo fuese acorde al contexto.

15  El Boletin del Ejército de Aragdn, Valencia y Murcia es un érgano de difusién de las ideas
carlistas para el territorio en el que se integra el Maestrazgo, junto a la Gaceta Oficial para el nicleo
de insurreccién Vasco-Navarro y El Restaurador Cataldn para Catalufa. Se origina durante la Pri-
mera Guerra Carlista pretendiendo legitimar y dar cardcter oficial a los comunicados de las institu-
ciones carlistas que representaban la nueva legalidad vigente en los territorios ocupados. El hallazgo
de algunos nimeros que no se conocian del boletin, pronto contribuyé a las publicaciones en el
dmbito cientifico como se puede comprobar en RUjura Lorez, P, «Journalisme militaire pendant
la premiére guerre carliste: le Boletin del Real Ejército de Aragdn, Valencia y Murcia», E/ Argonauta
espariol, 10, 2013, en https://journals.openedition.org/argonauta/1819, (fecha de consulta: 11-VII-
2022).
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Fig. 3. Uno de los paneles de la exposicion Tiempos Convulsos en el Maestrazgo. Foto: Comarca del Maestrazgo.

Recuerdo como momentos especialmente ttiles al proyecto cuando en las
inauguraciones, que lograban convocar a numeroso publico en cada pueblo, Pe-
dro Rdjula centraba el discurso en explicar la complejidad del periodo a través de
la reaccién y adaptacién de los habitantes del Maestrazgo a los vaivenes de los
ejércitos. Fue una suerte que uno de los expertos del periodo en Espafia conociese
bien el Maestrazgo y tuviese el dnimo de desplazarse las veces que lo necesitamos
para coordinar y presentar los trabajos.

Por otro lado, mi aportacién como técnico de la Comarca del Maestrazgo
fue: elaborar las memorias para solicitar subvenciones para poder ser mds ambi-
ciosos en la produccién de la exposicién; ocuparme de labores museogrificas so-
licitando piezas y permisos o disenando vitrinas y cartelas; e implicar a los
ayuntamientos, vecinos y escolares. Como resultado de la investigacién y de la
itinerancia de la exposicién la Comarca del Maestrazgo publicé un catdlogo que
reunfa buena parte de la documentacién estudiada.'®

16 ROjuLa Lovez, P, Tiempos convulsos en el Maestrazgo. Bandidos, franceses, liberales y carlistas
en el siglo XIX, Cantavieja, Comarca del Maestrazgo, 2015.
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Este afio 2022, Pedro Rujula vuelve a dirigir un proyecto por encargo de la
Comarca del Maestrazgo, en esta ocasién de sefializacién turistica, pero con un
fuerte componente cultural ya que parte de nuevo de la investigacién histdrica. Se
creard un contenido diddctico que permitird interpretar el patrimonio bélico de
las Guerras Carlistas y todos aquellos edificios o enclaves asociados al conflicto en
cada pueblo de la comarca.

La Escuela de Ayer para Construir el Marnana

En los anteriores ejemplos, a partir de localizar un fondo artistico o docu-
mental que no habia sido inventariado ni divulgado y era précticamente descono-
cido por los investigadores, se procuré el apoyo de expertos como los profesores
Jests Pedro Lorente Lorente o Pedro Ruajula Lépez. Por otro lado, la colaboracién
con jévenes investigadores cursando el doctorado fue muy fructifera y siguié re-
troalimentdndose tanto en los casos ya sefalados, Rubén Pérez e Inmaculada Real
como en este nuevo proyecto, iniciado en 2016, con Estefania Monforte Garcia.

Se trata de un proyecto social en el que se han implicado los vecinos y los
ayuntamientos y que tiene una perspectiva educativa y cultural sensibilizando a
los jovenes en su compromiso con lo publico y fomentando el desarrollo de un
pensamiento critico. Ademds, recupera un importantisimo y desconocido patri-
monio educativo, preserva espacios histéricos y compila la memoria histérica.

Comenzé cuando Estefania, profesora en el colegio de Cantavieja y vecina de
Mosqueruela, se dirigi6 al Area de Patrimonio de la comarca para solicitar aseso-
ramiento sobre un tema de investigacién para sus estudios doctorales. Como es-
taba interesada en la historia de la educacion le propuse visitar la escuela de una
partida masovera de Cantavieja, en el Barranco de San Juan, que conservaba el
mobiliario, libros y algiin material diddctico desde su origen en 1914.

Para salvaguardarlo se decidié trasladarlo para su visita en Cantavieja pasan-
do a formar parte de los recorridos turisticos. A partir de ese momento se inicié
el proyecto en el que se localizaron y restauraron piezas y mobiliario de las anti-
guas escuelas de la comarca, logrando recrear seis de ellas [fig. 4].

Desde 2015, ha logrado consolidarse pudiéndose asimilar a la labor de un
museo pedagégico. Desde la limpieza de las piezas, su inventario, siglado, digita-
lizacién, estudio y contextualizacion, hasta la recopilacién de memoria oral y su
divulgacién. También se han realizado actividades con todos los escolares de la
comarca y los alumnos de magisterio del Campus de Teruel. Hemos tratado de
que el proyecto vaya mds alld del afdn coleccionista, provocando el extranamiento
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Fig. 4. Recreacion de la antigua escuela de La Cafiada de Benatanduz. Foto: Comarca del Maestrazgo.

de los nifios y jévenes de la comarca que visitan las recreaciones, asombrados por
la evolucién del mobiliario y material did4ctico. A partir de la visita y de su inte-
raccién con los antiguos alumnos que comparten sus recuerdos, se proponen ac-
tividades de rescate del patrimonio y de fomento del pensamiento critico. De la
misma manera los futuros profesores han podido tomar conciencia de los avances
de la educacién conociendo los materiales histéricos y a los profesores y alumnos
que les dieron uso. Estos trabajos se han desarrollado de forma paralela la tesis
doctoral de Estefania presentada en 2022."7

Estefania Monforte, puede considerarse parte de la comunidad por ser veci-
na y profesora en los pueblos del Maestrazgo, al mismo tiempo que aporta su
conocimiento académico ahora como doctora. Esto nos ha permitido conectar
con cada pueblo, sus gestores y habitantes convirtiendo la labor de gestién del
patrimonio en una labor social realmente efectiva.

17 MonrorTE GARCIA, E., Educacion y patrimonio escolar en las montaias del sudeste de Teruel
(1845-1983), Tesis Doctoral inédita, Zaragoza, Universidad de Zaragoza, 2022.
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En 2017 recibimos una subvencién de los fondos LEADER, a través de
AGUJAMA (Asociacién para el desarrollo de Gudar Javalambre y Maestrazgo)
con la que mejorar la museografia y elaborar pildoras de pocos minutos, con en-
trevistas a antiguos alumnos, que se pueden ver en su exposicién virtual en el
Museo Virtual del Maestrazgo.'® Actualmente la REDR (Red Espafola de Desa-
rrollo Rural) reconoce el mérito de la iniciativa selecciondndola entre otros pro-
yectos en toda Espafia como «Buena Prictica» seglin sus pardmetros: haber sido
probada con resultados positivos; ser innovadora, transferible, etc.'” También en
su faceta investigadora fue una de las propuestas presentadas por la Universidad
de Zaragoza en el workshop de la Universidad Europea UNITA-Universitas
Montium celebrado en Turin en 2021.%

Cuando el Maestrazgo levants sus palacios

En torno al siglo XVI, los pueblos de la actual comarca del Maestrazgo turo-
lense experimentaron un importante desarrollo artistico. Se levantaron casas se-
fioriales, con las que mostrar publicamente la riqueza y el poder conseguido por
una familia determinada y se erigieron imponentes edificios para albergar a los
concejos, con espacios para atender sus funciones: carniceria, cdrcel, salén de se-
siones o archivo. Estos inmuebles tienen un fuerte componente simbdélico. Las
élites econémicas en los pueblos, especialmente de montafa, enriquecidos por
medio del comercio de la lana, a través de sus casas y de su influencia en los con-
cejos y en el dmbito religioso, modelaron el gusto y fomentaron las artes. El riesgo
que corren estos edificios de transformarse o de desaparecer y con ellos parte de la
cultura aragonesa, nos llevé a plantearnos un proyecto de investigacion y divulga-
cién que favoreciese la sensibilizacién de los habitantes de la comarca y las insti-
tuciones sobre su importancia y necesidades de conservacion.

El proyecto en curso, impulsado por la Comarca del Maestrazgo, gracias a
una subvencién de los fondos LEADER, viene a intentar suplir las carencias res-
pecto al conocimiento de este valioso patrimonio, a partir de cuatro lineas de
actuacién: Comenzamos con un programa de conferencias de especialistas en

18 En el Museo Virtual del Maestrazgo se puede acceder a la exposicién virtual del Proyecto:
La Escuela de Ayer para Construir el Masnana, en https://museovirtualmaestrazgo.com/escuelas/,
(fecha de consulta: 20-VIII-2022).

19  https://www.redruralnacional.es/buenas-practicas

20  Se presentd junto a otros proyectos en el workshop de UNITA-Research & Innovation the
Cultural Heritage Hub Workshop Empowering vulnerable communities in marginalised areas, cele-
brado los dfas 14 y 15 de octubre de 2021 en Turin.
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Fig. 5. Vista 360° de la sala noble con los cuadros de los emperadores en la Casa Aliaga de La Iglesuela del
Cid. Foto: Comarca del Maestrazgo.

historia e historia del arte, principalmente de la Universidad de Zaragoza. Las
jornadas coordinadas por Vicent Royo Pérez, entonces profesor del Departamen-
to de Historia Medieval de la Universidad de Zaragoza, fueron importantes para
establecer un estado de la cuestién del que arrancar el resto del proyecto.”’ Hemos
de destacar aqui las aportaciones, en aquella ocasion, de dos de los participantes
en estas jornadas predoctorales celebradas en Tarazona. El recién nombrado doc-
tor Jorge Martin Marco, que dio a conocer a los principales maestros de obra que
operaron en nuestra comarca, aportando datos nuevos compilados a partir del
trabajo de campo y la consulta de fuentes primarias, que son especialmente valio-
sos para iniciar esta investigacién, y Juan Carlos Calvo Asensio, quien incluyé en
las actas, recién publicadas, el repertorio iconografico de referencia usado para
pintar los cuadros de los emperadores que decoran el salén principal de la Casa
Aliaga en La Iglesuela del Cid. Gracias a su aportacién podemos incluir en el
discurso de las visitas guiadas a la casa, el afén de estas familias nobles por mostrar
su poder y transcendencia asocidndose al glorioso pasado romano usando mode-

los comunes a finales del siglo XVI [fig. 5].

21 MartiN Marco, J., «Continuidades e innovaciones en la arquitectura religiosa del Maes-
trazgo turolense entre 1575 y 1625», en Royo Pérez, V. (coord.), Cuando el Maestrazgo levanté sus
palacios. Sociedad, arquitectura y arte en las épocas medieval y moderna, Cantavieja, Comarca del
Maestrazgo, 2022, pp. 109-127.

22 Cawvo AsENsIO, J. C., «Pintura en el 4mbito doméstico en época moderna de la provincia
de Teruel», en Royo Pérez, V. (coord.), Cuando el Maestrazgo levantd sus palacios..., op. cit., p. 137.
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Tras las jornadas y, en segundo lugar, se traté de generar documentacion
grifica que permitiese definir un modelo de casa noble renacentista en la comar-
ca, ya que la arquitectura civil mds popular se inspira en estos edificios monumen-
tales. Se seleccionaron diez edificios de diferentes municipios en los que un
estudio de arquitectos técnicos, ATEC Arquitectura, realizé un levantamiento in
situ, con el estudio visual de la volumetria externa e interna seguidamente de los
espacios interiores en planta. Una vez escalados sobre papel, se procedié a la toma
de datos mediante el uso de flexémetros, distanciémetros, ldser y teodolito, ano-
tando todos ellos sobre el croquis previo elaborado. El proceso de representacién
gréfica se desarrollé mediante un andlisis geométrico y constructivo, convirtién-
dose en un auténtico proceso de investigacién. Para la elaboracién de la docu-
mentacién grafica, se ha usado Autocad, llegando a elaborarse infografias en 3D

de la Casa Aliaga de La Iglesuela del Cid.

Esta casa noble estd musealizada recreando ambientes en las diferentes estan-
cias a partir de los bienes muebles pertenecientes a la misma, en el momento de
su adquisicién por parte del ayuntamiento de La Iglesuela del Cid. Es muy singu-
lar porque apenas ha sufrido restauraciones y ha logrado preservar los interiores
précticamente igual que cuando fue levantada en el siglo XVI. Gracias a ello, se
ha convertido en la protagonista del proyecto con un recorrido virtual en 360°
por todas sus estancias.

El dltimo de los trabajos de investigacién ha consistido en el inventario de
edificios y elementos arquitecténicos de esta época conservados. No existia co-
nocimiento preciso del niimero de edificios existente, ni de su estado de conser-
vacién. Tampoco se habian identificado los edificios transformados que todavia
conservaban elementos antiguos. Este primer paso supuso la visita de un equipo
del Departamento de Historia del Arte de la Universidad de Zaragoza, a cargo
del profesor Pedro Luis Hernando Sebastidn y Adriana Germdn Martin, a todos
los pueblos que forman la comarca; la identificacién cronoldgica y formal de los
edificios; su ubicacién mediante catastro y la realizacién de fotografias de todos
los elementos. Se identificaron doscientos sesenta inmuebles que podemos con-
siderar dentro de esta época y circunstancias histdricas y sociales. Aprovechando
la informacién recabada hemos querido dar un paso mds alld, agrupando algu-
nos detalles formales que nos han de llevar en la siguiente fase a establecer ana-
logfas y periodos estilisticos. Por otro lado, el reto futuro propuesto para el
desarrollo de este proyecto consiste en documentar los interiores de los inmue-
bles particulares que no tienen uso o estdn abandonados pero que se han mante-
nido con pocas transformaciones. Para ello, serd necesaria la participacién y
complicidad de los vecinos y propietarios.
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Finalmente, se ha disenado un sitio web en el que compartir todo este mate-
rial y presentarlo al publico para que sea conocedor de la importancia de este
patrimonio, promover su conservacion por parte de los habitantes del Maestrazgo
y finalmente su uso como recurso turistico y cultural.

Conclusiones

Como se ha podido comprobar, desde la Comarca del Maestrazgo se entien-
de el territorio como un gran museo, el patrimonio cultural como su coleccién y
sus vecinos como el publico, siguiendo las consignas de la Nueva Museologia, que
se han ido asimilando cada vez mds en el 4mbito rural. Por otro lado, la nueva
definicién de museo propuesta recientemente por el ICOM, recoge demandas de
dicha corriente como que el museo debe de poner el foco en las comunidades no
como objeto sino como sujeto que participa en la labor del museo. Las zonas ru-
rales con comunidades pequenas son una oportunidad para lograr esta participa-
cién. Ademds, como suelen estar menos institucionalizadas, la frontera entre la
museologia o la gestién del patrimonio cultural se diluye constantemente.

En este articulo hemos intentado mostrar como la universidad puede trans-
ferir conocimiento a través de la gestién del patrimonio y el trabajo museoldgico
fuera del dmbito urbano. Se han descrito varios ejemplos de colaboracién entre la
universidad y la administracién local donde los investigadores y expertos han
aportado sus avances en el conocimiento, logrando que su trabajo sea m4s util
socialmente. En el medio rural la conexién con el entorno, con las personas que
lo habitan es mds fluida. Si mimamos los procesos y queremos dar sentido a la
investigacién, son lugares privilegiados de interaccién donde de verdad merece la
pena invertir tiempo y esfuerzo.

Parta de donde parta la iniciativa, se deben promover los proyectos en los que
los investigadores puedan generar nuevas perspectivas y lograr una conexién mds
efectiva con su objeto de estudio. Al mismo tiempo, los custodios del patrimonio
cultural, material e inmaterial que son los vecinos de cada pueblo tienen derecho
a conocer, entender y disfrutar los avances en el conocimiento de ese patrimonio.
Sirvan pues estas lineas para fomentar la movilidad de los investigadores néveles,
no solo hacia otras universidades espafiolas y europeas sino también, hacia el te-
rritorio y las personas que viven en él.
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Este volumen recoge una treintena de textos que
constituyen una representacién de las investigaciones
gue se estan desarrollando actualmente en materia de
Historia del Arte y cultura visual a nivel nacional. Sus
autores y autoras, investigadores procedentes de dis-
tintas universidades espanolas, presentan una muestra
de sus investigaciones en curso a partir de su parti-
cipacién en las V Jornadas de Investigadores Predoc-
torales: La Historia del Arte desde Aragdén. La quinta
edicién de esta cita cientifica organizada por el Depar-
tamento de Historia del Arte de la Universidad de Za-
ragoza tuvo lugar en Tarazona (Zaragoza) en noviem-
bre de 2022, continuando asi la sucesién de anteriores
encuentros celebrados en Daroca (2014), Albarracin
(2016), Gallur (2018) y Almudévar (2020, online).
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